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Podsumowanie wydarzenia
z 23 listopada 2023 r.
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CZASACH
WOJNY

We wspélpracy z akademig sztuki weiflensee
kunsthochschule berlin Fundacja Genshagen
zorganizowala w czwartek 23 listopada 2023 1. w
Patacu Genshagen spotkanie na temat ,,Sztuka
w czasach wojny”, ktére odbyto sie w ramach
cyklu ,,Nieco inny dialog”. Celem wydarzenia
bytlo zainicjowanie wraz z go$¢mi z Polski,
Ukrainy, Francji i Niemiec europejskiego dialogu
o réznorodnej roli sztuki, kultury i artystéw w
czasach wojny.

Kultura i sztuka s3 kluczowymi elementami dla
tozsamosci grup narodowych, mniejszosci
etnicznych i religijnych, regionéw i panstw,
dlatego stanowia gléwne cele atakéw zmierzaja-
cych do zniszczenia tych tozsamosci, a nawet
pamieci o nich. Dziela sztuki i muzea, ktére je
gromadzg, przechowuja i prezentuja, teatry,
kina, pomniki, biblioteki, jezyk, literatura i
muzyka, a takze miejsca kultu - wszystkie
materialne i niematerialne dobra kultury - w
sposob niepowtarzalny ksztaltujg tozsamos¢ i
rozumienie danej spotecznosci i w czasie wojny
sg szczegblnie zagrozone. Sztuka i kultura moga
stuzy¢ jako instrumenty polityczne. W czasach
wojny sztuka wykorzystywana jest w celach
propagandowych - na skutek perswazji politycz-
nej, manipulacjii grézb artysci oddajg swoja
sztuke na uzytek ideologii wojennej i w ten
sposéb stajg sie czescig politycznej inscenizacji.
Arty$ci mogg jednak angazowac sie takze w ruch
oporu, w dziatania opozycyjne i dawac gtos
ofiarom. Ponadto sztuka moze by¢ waznym

elementem w przetwarzaniu wydarzen wojen-
nych. Prébujac przywrdci¢ dialog i odbudowac
zniszczone relacje, sztuka moze réwniez funk-
cjonowac jako pomost.

Te rézne role, jakie odgrywa sztuka nie s3
pozbawione ambiwalencji. Dlatego to komplek-
sowe zagadnienie bylo tematem spotkania w
Patacu Genshagen. Wiecz6r otworzyt imponuja-
cy wystep wizualno-dzwiekowy, podczas
ktérego zaprezentowano fragmenty projektu
,Rybachka”. Ukrainiska pisarka i kuratorka
Mariana Berezovska, dyrektorka artystyczna
projektu, opowiedziala o jego genezie i swojej
wspoélpracy z multidyscyplinarnymi artystkami
pochodzenia ukrainisko-syryjskiego oraz iran-
skiego: Diang Azzuz i Nazanin Noori. Artystki i
artysci z r6znych dziedzin sztuki pracowali nad
projektem ,,Rybachka”, aby wspdlnie zdekon-
struowac cierpienie, uczuli¢ na mniej oczywiste
skutki wojny oraz krwawych konfliktéw i szukac
drogi ku uzdrowieniu za pomocg §rodkéw
artystycznych. Mariana Berezovska zwrécita
uwage, ze relacje z obszaréw objetych wojnami i
ciggla konfrontacja z obrazami zniszczenia czyni
ludzi obojetnymi, nie chca juz ogladac takich
obrazéw. Przedmiotem jej zainteresowarn sa
uczucia, ktére pojawiajg sie, gdy cztowiek nie
poddaje sie i mimo wszystko dziala dalej.
Podczas wojny chodzi o nieustanne przekracza-
nie granic - geograficznych, ale tez osobistych i
fizycznych - i o pytanie, w jaki sposéb to do-
$wiadczenie odklada sie w ludzkim organizmie i



https://www.marianaberezovska.com/work/rybachka

przenosi sie potem na cale pokolenia. Obecnie
niezwykle wazne jest wyartykulowanie tego
uczucia i smutku, aby w ogdéle méc oddychac.
,Chodzi o przetrwanie. Ale takze o pozostanie przy zyciu,
odnalezienie radosci i sity”, méwi Mariana
Berezovska.

Po tym mocnym artystycznym preludium z video
art Diany Azzuz i wystepem na zywo Nazanin
Noori odbyta sie dyskusja panelowa moderowana
przez dziennikarke Tamine Kutscher, w ktérej
uczestniczyli: sekretarz generalny Fundacji
Kultury Krajéw Zwigzkowych prof. dr Markus
Hilgert, ukrainiska kuratorka Maria Isselis,
francuski artysta Emeric Lhiusset oraz
Agnieszka Brodowska z Narodowego Instytutu
Dziedzictwa. Prelegenci wymienili rézne spo-
strzezenia na omawiany temat.

Na pro$be moderatorki prelegenci zaprezentowa-
li na poczatku dyskusji po jednym przedmiocie
lub fotografii. Aleksandra Brodowska przyniosta
matla lalke, ,Motanke”, ktérg z réznych materia-
16w stworzyta artystka z Ukrainy. Takie lalki
przekazywane sa z pokolenia na pokolenie i w
czasie wojny przypominajg o zolnierzach, dajac
nadzieje na ponowne spotkanie.

Markus Hilgert opowiadat o fotografii z mottem
afganiskiego Muzeum Narodowego w Kabulu:
»Naréd zyje, kiedy zyje jego kultura”. Podczas
wojny zawsze chodzi o to, aby pozostac przy
zyciu - i to jest odpowiedz na to, dlaczego w
czasach wojny cztowiek zajmuje sie sztukg.
Sztuka nie tylko daje mozliwo$¢ przetwarzania
doswiadczeni, ale tez zrobienia kolejnego kroku.
Narody jako wspélnoty nie mogg przetrwac bez
kultury, bez opowie$ci, z ktérymi ludzie sie
identyfikuja.

Maria Isserlis zaprezentowata fotografie z
wystawy ,,Kalejdoskop historii. Sztuka ukra-
inska 1912-2023”,* ktdérej kuratorka byta wspdlnie
z Tatiang Kochubiriskg. Na zdjeciu mozna byto
zobaczy¢ dziela, ktére powstaty specjalnie na te
wystawe. Odnosza sie do zniszczenl wojennych i
préb zachowania ciggtosci kultury, w momen-
tach, gdy ze zniszczonej sztuki powstajg nowe
produkcje. Bardzo wazne jest jest pokazywanie
obu aspektéw: zniszczenia i przetrwania kultu-
ry. Sprawg kluczowg dla kuratorek podczas
realizacji wystawy bylo zestawienie réznorod-
nych gtoséw ukrainskich artystéw, aby pokazaé,
ze w UKkrainie nie istnieje tylko jedna

1 06.05.-10.09.2023 Albertinum, Paristwowe Zbiory Sztuki w
DreZnie; 14.10.2023-28.01.2024 Museum de Fundatie, Zwolle,
Niderlandy.
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,From faraway, | hear the cossaks reply” © Emeric Lhuisset

perspektywa. Nalezy prezentowacd réwniez
krytyczne stanowiska, ktére réwniez w czasie
wojny nie mogg zostaé¢ pominiete.

Emeric Lhuisset przedstawit fotografie, ktérg
zrobit w Ukrainie we wrzesniu 2023 1. i zatytuto-
wat , From far away, I hear the cossaks reply” [,,Z
daleka stysze odpowiedz kozakéw”], nawigzujac
do stawnego obrazu Ilji Repina z XIX w. Ilja
Repin okredlany jest w Rosji jako malarz rosyj-
ski, ale pochodzit z Ukrainy. Jego obraz , Kozacy
zaporoscy piszg list do suttana tureckiego”
nalezy do kanonu sztuki rosyjskiej. Rosyjska
kontrola i zawtaszczanie ukrainiskiej historii i
kultury réwniez podczas obecnie toczacej sie
wojny odgrywa kluczowg role. Wielu Europejczy-
koéw czesto nie§wiadomie uczestniczyto w
rozpowszechnianiu tego rosyjskiego konstruktu
imperialnego. ,Kultura jest bronig na wielkim polu
bitwy i nie mozemy o tym zapominac”, stwierdza
Lhiusset. JesteSmy celem tego rodzaju dziatan
propagandowych i nasza rola polega na tym, aby
je dekonstruowac, dlatego Lhiusset jako artysta
inscenizuje w fotografii inne obrazy.

Ochrona materialnych i
niematerialnych dobr kultury

Po tym wprowadzeniu do dyskusji Tamina
Kutscher przypomniala publicznosci, ze

wiasciwie Konwencja Haska UNESCO z 1954 1.
chroni dobra kultury, chociaz rzadko jest prze-
strzegana. Dla Markusa Hilgerta katastrofg jest
to, ze znowu przyzwyczajono sie do wykorzysty-
wania kultury do niszczenia spoteczeristw. Takie
praktyki znane s3 od czaséw antycznych, ale
powinny juz dawno odej$¢ w zapomnienie wraz
z ustanowieniem miedzynarodowego prawa
humanitarnego. Jako organizacja miedzyrzado-
wa UNSECO nie ma niestety mandatu operacyj-
nego i zawsze musi starac sie wypracowac
konsensus pomiedzy walczacymi stronami w
kwestii ochrony débr kultury. Nalezy liczy¢ sie z
tym, ze w Europie Srodkowej kultura ponownie
moze staé sie przedmiotem dziatan wojennych i
dobrze sie przygotowad, planowac ewakuacje,
zlokalizowaé miejsca zbidérek i podjaé srodki w
celu zabezpieczenia niematerialnych débr
kultury, za ktére odpowiadaja ludzie. Nie chodzi
tutaj tylko o ochrone przedmiotéw, ale tez o
grupy ludzi i poszczegélne osoby.

Aleksandra Brodowska poinformowala, ze
Narodowy Instytut Dziedzictwa w Warszawie
zapobiegawczo zajmowatl sie planowaniem
ochrony débr kulturalnych na wypadek wybuchu
wojny. Po rosyjskiej napasci na Ukraine nastapi-
ta wzmozona wymiana kontaktéw z minister-
stwami i muzeami w Ukrainie. Intensywnie
wspolpracowano na rzecz ochrony sztuki i



Nazanin Noori podczas wystepu na zywo w Patacu Genshagen. © Stiftung Genshagen | René Arnold

kultury najpierw w muzeach i bibliotekach, a
nastepnie w archiwach i ko$ciotach. Mimo
odpowiednich dzialan przygotowawczych
zabraklo na przyktad wystarczajacej ilosci
opakowan, poniewaz nikt nie liczyt sie z tym, ze
w przeciggu kilku tygodni spakowac trzeba
bedzie np. wszystkie ksigzki. Pojawilo sie wiele
praktycznych probleméw, z ktérymi nie mozna
bylo sobie z Warszawy poradzi¢, np. kiedy
wszyscy mezczyzni z ukrainiskich placéwek
kulturalnych zostali powotani do wojska.

Od lutego 2022 1. polska granice przekroczyto
okoto 16 milionéw uchodzcéw z Ukrainy, a okoto
2,5 miliona zostalo w Polsce na dtuzej. Szybko
pojawilo sie pytanie, jak chroni¢ ich niemate-
rialne dobra kultury. Wiele niematerialnych
praktyk i tradycji kulturowych (jak malowanie
jajek na Wielkanoc) dato sie zidentyfikowaé,
poniewaz s3 tez znane w Polsce lub przybyly z
Ukrainy juz wcze$niej. Polskie ko$cioty takze
zapraszaly do kontynuowania ukrainskich
obrzedéw.

Aby wyjasnic silne zaangazowanie polskiego
spoteczenistwa w pomoc dla Ukrainy, Aleksandra
Borowska odwotata sie do wielu badan, ktére
wykazaly, ze traumy wojenne przekazywane s3
przez wiele pokoleni. Po wybuchu wojny w

Ukrainie w polskim spoteczenistwie wydarzyto
sie co$ szczegdlnego. Mtodzi Polacy, ktérzy nigdy
nie doswiadczyli wojny i zawsze zyli w czasach
pokoju, poczuli glteboka potrzebe niesienia
pomocy, aby Ukrainicy nie byli skazani na
samych siebie, jak to miato miejsce w przypadku
Polski we wrze$niu 1939 r. Mieli$my zatem do
czynienia bardziej ze spoteczng checig dzialania
niz z polityczna wolg.

Maria Isserlis podkre§lila, ze pracownicy wielu
mniejszych placéwek kulturalnych na okupowa-
nych terenach Ukrainy zostali na miejscu, aby
ratowac dobra kultury, mimo ze od miesiecy nie
dostali wyptaty. Poczatkowo wsparcie dla tych
0s0b bylo zapewniane przez bezposrednie,
prywatne kontakty i inicjatywy, poniewaz nie
byto zadnych oficjalnych struktur: ,Bezludzinie
mozemy ratowac kultury”. W zwigzku z wystawa,
ktorej jest kuratorky, Maria Isserlis stwierdzila,
ze pierwszym impulsem byta che¢ ratowania
sztuki i artystéw. Wiekszo$¢ muzedw nie byta
gotowa na wywiezienie dziel za granice na
nieokreslony czas, aby uchroni¢ je przed znisz-
czeniem - z obawy, ze nie uda sie ich odzyska¢,
jak pokazaty do§wiadczenia z poprzednich
wojen. Niektére muzea zgodzily sie na konkret-
ne umowy wypozyczenia eksponatéw w celach
wystawowych, dzieki czemu dzieta mogty zostaé



Od lewej do prawej: Tamina Kutscher, Maria Isserlis, Aleksandra Brodowska, Emeric Lhuisset i Markus Hilgert. © Stiftung Genshagen | René Arnold

uratowane. Jednocze$nie zamawiano nowe
produkcje, aby umozliwi¢ artystom dalsza prace.
W ten spos6b mozna byto uzyskaé pozwolenia
wyjazdu dla tych artystéw, ktérzy jako mezczyz-
ni nie mogliby opusci¢ granic kraju. Wystawa
stanowi zatem nie tylko prébe wiarygodnej i
polifonicznej prezentacji narodowej sztuki
ukrainskiej, ale posrednio, w réznych wymia-
rach, stanowi réwniez wsparcie dla artystéw.

Emeric Lhuisset zaznaczyl, ze w swojej roli jako
artysta z zewnatrz, przebywajac na obszarach
wojennych wnosi pewien dystans, ktéry towa-
rzyszy mu rowniez w prébach zachowania
obiektywnego i ,,szczerego” spojrzenia. Zawsze
zalezalo mu na tym, aby zrozumie¢ i uszanowac
wewnetrzng perspektywe ludzi, ktérych fotogra-
fowal na miejscu. Wspomniat o instrumentali-
zowaniu ,ratowania” przez Rosje i rezim syryjski
antycznego miasta Palmyra w Syrii oraz jego
zniszczeniu przez Panistwo Islamskie, dodajac,
ze sztuka zawsze stanowi akt polityczny, nieza-
leznie czy dotyczy wojny czy nie. To samo
stwierdzila Maria Isserlis: , Sztuka apolityczna w
czasach wojny staje sie bardzo polityczna”. Nawet je$li
cztowiek prébuje sie od tego odcigé, co jest
bardzo trudne choéby z racji pochodzenia - to
zostaje zawlaszczony, czy tego chce, czy nie.

Prelegenci przypomnieli, ze wielu ukrainiskich
artystéw skarzylo sie, iz na Zachodzie

wywierano na nich presje w celu pojednania sie
z rosyjskimi artystami. Maria Isserlis o§wiadczy-
la, ze w przestrzeni publicznej, na scenie, na
wystawach jest to dla niej obecnie niemozliwe.
Dopdki trwa wojna, préby pojednania sg o wiele
grozniejsze dla artystow ukrainskich niz rosyj-
skich. Kazda préba dialogu skazana jest na
niepowodzenie, poniewaz taka wspétpraca daje
okazje Rosjanom do wybielenia sie, podczas gdy
Ukraincy spotkaliby sie z mocng krytyka ze
strony wtasnej spotecznosci. Tego rodzaju
publiczne kolaboracje niszczg ukrainiskie spote-
czenistwo. Dialog sie odbywa, ale tylko w prywat-
nym wymiarze. Dla Emerica Lhuisseta zgdanie,
aby ludzie z kraju, ktéry jest zaatakowany,
pojednali sie z ludZzmi z kraju, ktéry ich atakuje,
nie jest rozsadne, tym bardziej, ze artysci z Rosji
nie zawsze wyrazaja sie jednoznacznie. Niektd-
1zy stylizowali sie na ofiary rezimu, a niektérzy
czerpali zyski z wojny. Patrzac w przesztos¢,
trudno sobie wyobrazié, ze w 1943 r. francuscy
artys$ci w gescie pojednania mieliby zrobic¢
wspb6lng wystawe z artystami niemieckimi.
Zdaniem Lhuisseta nalezy podkresli¢, ze sztuka
moze tak samo promowac pokéj, jak i podzegaé
do wojny. Na przyklad jej instrumentalizacja w
Rosji jest bez watpienia narzedziem wojennym.
Sztuka moze zatem dzialaé w obu kierunkach.

Markus Hilgert zgodzil sie, ze czas wojny nie jest
odpowiednig chwila, aby méwié o pojednaniu.
Jednak sztuka i kultura, ktére oddziatujg po-
nadjezykowo, stwarzajg duze mozliwosci.



Stosunki kulturalne w dyplomacji to ostatnie
polaczenia, ktére sg zrywane. Jesli kiedykolwiek
po dziataniach wojennych nachodzi moment,
kiedy mozna podjaé prébe nawigzania kontak-
téw, to rozmowa jest bardzo trudna; wtedy
sztuka i kultura moga stworzy¢ kanaty komuni-
kacji. Dla Aleksandry Brodowskiej najwazniejszg
sprawg pozostaje ochrona istniejgcej jeszcze
kultury, aby mozaika materialnych i niemate-
rialnych débr kultury w Ukrainie nie ulegta
zniszczeniu i aby w przysztosci méc wréci¢ na
droge wymiany pomiedzy kulturami - zamiast
dominacji jednej kultury nad innymi.

W podsumowaniu Angelika Richter, rektor
akademii sztuki weissensee kunsthochschule
Berlin, podkreslila, ze wielkim osiaggnieciem
sztuki i kultury jest opowiadanie historii o
wojnie, traumie, represjach i przemocy;
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przypominanie i pamietanie, a jednoczes$nie
umacnianie idei o sprawiedliwym i pokojowym
Swiecie. Najwazniejszym jednak atutem sztuki i
kultury jest ich wolno$¢. Wyzwania w obliczu
licznych wojen i katastrof nie powinny zaostrzaé
konfliktéw i przyczynia¢ sie do powstania
nieodwracalnych peknie¢ w sztuce, kulturze i
instytucjach kultury, czego - po ostatnich
wydarzeniach w zwiazku z konfliktem na
Bliskim Wschodzie - mozna sie obawiaé w
niemieckich §rodowiskach kultury. Najbardziej
niebezpiecznym zjawiskiem jest cenzurowanie
tematéw i dyskusji: ,\W czasach wojny solidarnosc
artystow i intelektualistow jest niezbedna dla nieograniczo-
nego rozwoju postepowych sit sztuki i kultury”.
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